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Quest-ce que la Donaldologie?

Le point de départ est un lapsus. J’ai

De la Donaldologie
Ju Hyun Lee

cru lire «donaldologie» au lieu de « mona-
dologie» dans 'ouvrage du philosophe
allemand Gottfried Wilhelm Leibniz?. Les
formes de ce projet — texte, film, perfor-
mance — sont purement postmodernes
Ju Hyun Lee a grandi a Suwon, une cité-dortoir de la banlieue de Séoul. Apres

des études en management et technologie, elle travaille dans des grands cabinets
de conseil avant de quitter la Corée du Sud en 2000, «fatiguée, dit-elle, de la
normativité, de la hiérarchie de la société coréenne, de sa culture du travail servile
et excessive»'. Installée en France depuis 2007, elle pratique la performance,
la vidéo et Iécriture dans des ceuvres complexes qui s'intéressent aux relations
unissant production et subjectivité.

mais «résistantes», j’espére, dans leur
maniére d’articuler les choses. Ces arti-
culations sont poétiques, «phonétiques»
et politiques. Entre le concept de monade
et Donald, il y a trois si¢cles d’écart mais
je me suis dit qu’il y avait quelque chose
de signifiant dans ce rapprochement, ini-
tialement erroné mais fondateur, si l'on

D ans 'entretien qui suit, Ju Hyun Lee

revient sur les fondements de son
engagement et de sa pratique, notamment
sur la «donaldologie», un systeme de
construction métisse, post-structuraliste
et sexualisée fondé sur un principe de sub-
jectivité technique et visuelle du monde.
Comme dans les sociétés post-indus-
trielles, le rapport identitaire sy trouve
modelé par les enjeux économiques et
politiques. Lattention de l'artiste se porte
sur des formes visuelles résistantes au
monde, c’est-a-dire des sortes d’icones
idéologiques postmodernes qui, par leur

émergence et leur spatialisation, pro-
duisent des formes d’agitation — un peu
a la maniere, explique-t-elle, du Walt
Disney Concert Hall de Frank Gehry
(Los Angeles, 2003) ou du Big Duck
(Etat de New York, 1930). Chacune de
ces constructions sont des manifesta-
tions spectaculaires, incohérentes, des
idéologies du symbole et de la valeur post-
moderne. Elles produisent une agitation
des normes et des standards. Ainsi entre
le Canard et le batiment de Frank Gehry,
il y a une méme vision de la volaille : sym-
bolique, mécanique, terrienne et asservie.

Index, 2012
Vidéo-performance, 7'47

! En 2013, Ju Hyun Lee retourne uelquex
mois en Corée du Sud. Cette réxijmfe donna
liew s cing courts métrages documentaires,
visibles sur son site Internet comme la
majeure partie de sa production filmique.

peut dire.

C'est donc presque une fiction?

Plutdt une «contre-fiction» qui
expérimente les modes de narration et
d’appropriation, qu’il s'agisse d’images ou
de sons. Son sujet principal est la culture et
la question des masses. Je pars du principe
que le néolibéralisme produit des «moi»
sériels, assujettis et précaires. Je voulais
parler de cette vulnérabilité A travers des
figures plus ou moins fictives: les Donalds,
les Pornos (pink-fluos), les Zombies et les
Etcs. On peut dire que c’est une fable
comme celles de La Fontaine mais, au
lieu des animaux, jai recyclé les résidus
de l'industrie culturelle pour inventer ces
personnages, que jappelle des « post-moi».

Tu Fintéresses & la question des identités,
a la «post-identité ». Nous semblons loin de

la monade.

Ce projet était un exercice personnel
pour abandonner 'idée du moi moder-
niste, de 'unité, de I'unique et de original;;
pour trouver le «non-moi», «cyborgien»
ou «multi-moi», un moi donaldologique
et non plus monadologique.

? Paru en 1714, La Monadologie présente
une vue densemble du systéme philosophiq
de Leibniz. Dans son systéme métaphysique,
I'Univers est constitué de monades, du latin
« monas » signifiant unite.

Dans la vidéo Porno Park (2014), tu
utilises le principe du collage. Comment as-tu

pensé cette construction?

Cest la toute premicre image qui m'a
donné envie de faire ce film: une femme
sentraine au pole dance dans sa chambre,
trés pauvrement aménagée. Sur YouTube,
on trouve quantités d’'images de filles pra-
tiquant le pole dance mais j’ai précisément
choisi celle-ci puis j’y ai accolé ma voix en
off. A ce moment 13, je me suis demandée
pourquoi cette image était plus parlante
quune autre, quel était son «punctump».
Ce fut mon point de départ: I'envie de faire
une ceuvre cherchant & comprendre et &
articuler des images actuelles — ni historici-
sées ni historicisables —afin de produire une
narration. Je m'identifiais aux images que je
sélectionnais. Parmi les protagonistes de ce
film, il y a une enfant coréenne habillée de
rose, mais également une actrice de films
pornographiques. D’une certaine manicre,
je suis les deux 2 la fois.

Manifeste de la Dongldol(;gie, 2012
Performance-lecture, Ecole des Beaux-Arts
de Grenoble, 2012
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Porno Park est donc une vidéo autobio- mineures, c’est-a-dire des choses qui sont
graphique. considérées sans valeur car la valeur dépend

Oui. J’ajouterais aussi qu'elle est auto- du systéme dans lequel les Donalds sont
fictionnelle 4 la maniére d’'une Marguerite mis en production et en re-production. Ce
Duras et d’autres auteurs récents. Clest qui m'intéresse, Cest de partager cette expé-
vrai que la question de l'identité, de la rience de transformation post-kafkaienne,
redéfinition du «moi», est présente dans sous diverses formes expérimentales.

tous ces fragments qui sont dé-hiérarchisés

et métissés par le montage jusqu’é l’eEa_ Ddﬂ.f ce WStémf, que[lep/ac‘e dCCOVd@S'tZl

cement des frontiéres entre le vrai et le
faux. Dans la Donaldologie, la voix-off
est parasitaire et virale, ce qui permet de
ne pas identifier I'agent de cette voix. Ce
«je» commente et documente des choses

a la subjectivité?

Nous sommes tous des Donalds et nos
subjectivités sont travesties et construites
par la machine formative du capitalisme...
Des Donalds mais aussi des Pornos,

Porno Park, 2014
Film 2928
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des Zombies et des Etcs puisque le capi-
talisme avancé produit plusieurs formes et
niveaux de précarité. Il faut donc s’adapter
sans cesse. Mais, au lieu de s'indigner ou
de se résigner a cet état toujours crois-
sant, je voudrais parler avec humour d’une
politique du soi. En lisant 33 Newport
Street de Richard Hoggart (2013), jai été
marquée par les anecdotes autobiogra-
phiques et « tragi-comiques » agrémentant
ses analyses post-marxistes. Cela m’a fait
rire et parfois pleurer. Je ne connais que
la culture ouvriére coréenne des années
1980-1990 et son type de pauvreté mais
jai été tres sensible au fait qu’un intel-
lectuel issu d’une classe sociale pauvre
essaye de rendre compte des choses les
plus insignifiantes de son propre monde
et de sa propre culture. Je pense que le
langage et les formes populaires ont une
autre puissance que celles de la «haute
culture». Et nous pouvons nous servir de
cette puissance sans pour autant en faire
quelque chose de déterminé.

Cela veut-il dire que tu entretiens un
rapport de classe dans les formes de ta pro-
duction ?

Ce qui m’intéresse aujourd’hui est
le potentiel des formes qui jouent sur
la (re)construction de la perception des
choses mineures, ignorées ou délaissées.
C’est pourquoi je résiste A toute forme de
déterminisme et de séparation de classe
par exemple. Je préfere que les choses
se mélangent et se métissent de fagon
parasitaire — 2 la mani¢re du «devenir
animal» de Deleuze — et sans oppo-
sition. Encore une fois, je cherche les
« possibles » malgré la situation qui nous
rend, nous les Donalds, de plus en plus
fragiles. Judith Butler développe son
concept majeur de « performativité» en
le mettant en relation avec le statut de
précarité pour montrer a quel point le
pouvoir constitue et ne constitue pas un
sujet et sa condition. Elle donne pour
exemple les manifestations des immigrés
clandestins en mai 2006 & Los Angeles
ol ces travailleurs «invisibles» chan-
taient I’hymne national des Etats-Unis
en anglais et en espagnol. Méme s’ils
n’avaient pas le droit de se réunir en tant
que citoyens non américains, personne
ne les a arrétés car leur chant était paci-
fique et «empéchait» I'intervention de
toute force armée.

Ton projet avec Ludovic Burel (Pop
& Political Korean Karaoke (To Sing
Foucault), 2014) se situe aussi dans cette
(contre-)performativité chantée.

Exactement. Le chant et la langue parlée
contiennent des choses indicibles, émotion-
nelles et refoulées, dans des nuances, des
accentuations et des rythmes. La musique,
malgré son c6té populaire et universel, peut
avoir quelque chose de lordre de la subjec-
tivation. Dans le pansori, ce genre d’opéra
coréen ol un narrateur-chanteur raconte

Avec Ludovic Burel

KVM1: Celebration of the Body #2, 2012
Performance et installation

Vues dexposition, Centre d art de Saint-Fons,
2012

une épopée durant des heures sur scéne, on
sent une forme de «han», Cest-a-dire les
émotions et les chagrins des peuples qui ne
peuvent sexprimer par la seule langue écrite.
11 faut écouter les chants de prisonniers afro-
américains enregistrés par Alan Lomax en
1947-1948, notamment Early In the Mornirn..
Les paroles en anglais, trés simples et phoné-
tiques dans leur répétition, transmettent les
non-dits via les mélodies et les cris. PPKK
utilise les mélodies que nous avons déja
consciemment et inconsciemment incorpo-
rées, en les re-sémantisant et en les politisant
pour en faire des non-objets readymade®.

La Donaldologie serait-elle alors une sorte
de reprise?

Oui, il est également question d’un
mimétisme «analytique». Je pense que Cest
aussi lié 2 mon origine sud-coréenne. Je suis
arrivée en France 4 25 ans. La Corée du
Sud est un pays «coriace », qui a connu la
colonisation japonaise, les guerres civiles, les

? Depuis 2012, Ju Hyun Lee et Ludovic Burel,
artiste et éditenr, forme le collectif Korea
Vitra Museum (KVM). Pop & Political
Korean Karaoke (To Sing Foucault) est

régimes dictatoriaux, la pauvreté générale et
qui, en un temps record — seulement trente
ans —, sest retrouvée au premier rang des
puissances économiques internationales. La
copie était 'une des stratégies majeures de
cette post-modernisation accélérée parce que
«nous n'avons jamais été modernes». Mais ce
Jollowership a été commenté de maniere péjo-
rative en termes d’«imitation». Je pense que
Pappropriation des objets, des images et des
identités peut devenir un outil de subjectiva-
tion. Le métisse, cCest moi et c’est nous, mais il
faut savoir dessiner la généalogie des sources.

Introduction et entretien
par Marie Canet

o Née en 1981 a Séoul,
Ju Hyun Lee vit & Paris.

* donotkillme.wordpress.com

Besame Foucault (#prés Besame Mucho,
version coréenne), No Way (d aprés My Way
de Frank Sinatra) et Down with the Archive

une conférence-performance dédiée & Michel (d'aprés Magic Carpet Ride de Jaurim) sont

Foucault. quelques-uns des morceaux interprétés.
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= Loreto Martinez Troncoso

recherch(é)e, note(s)
le simplement étre — dans les deux sens du terme: ser et estar, 13, ici, & 'instant méme
(ne pas adiar’, mais si divagar®).

Prix Fondation
d'entreprise Ricard

2015
Rendez-vous
lundi 14 septembre
Camille Blatrix
2014

Ramon Casas i Carbé
Joven Decadente?, 1899
Musée de Montserrat,
Catalogne

oy e [mais par ol commencer ? — habitée comme je le suis, par le désir de ne rien faire, par le désir,
Ll REY“ aud Dewar la nécessité de me perdre]
2013

simplement en étant la!

Katinka Bock
efdle

! A espera — dans Lattente — est le projet d'un almanach construit jour aprés jour. Cette recherche-écriture-
collection réunit autant mes écrits que des lectures, des peintures, des musiques, des extraits de films, etc.,
qui, comme moi, sont habités par la question du temps; de labsence et de la nécessité de (notre) temps; (de
la peur) du temps qui passe; de limmobilité et de lincapacité de réagir; du désir etlou de la difficulté de

(le) vivre et delavec limpossibilité de (I)attraper, le temps; (Nous n'avons pas été dans le futur mais nous

Adrien Missika

2011
Isabelle Cornaro
& Benoit Maire
EX aegQuo
2010

R B e
ICARD

I ris Bakag dieglag — 7EOEE Periy
= v Forsde Her- srtrsp rias- riced com

avons été dans le passé) de la mélancolie de. .. et de notre propension & 'art d'adiar ». Cette quotidienne
recherche-écriture-collection esquisse aujourd hui quelques chapitres: 1) Quest-ce quon attend pour nous
mettre en mouvement? Ou ;Manana! ;Ya veremos mafiana! Mais demain n'arrive jamais! 2) Limage
dune vieille personne assise sur une chaise au bord d’une route ou O parlamento, le parlement, comme mon
grand-pére Manolo appelait le banc de larrét de bus o1t il sasseyair avec ses amis, & la plaza de América, 4
Vigo, chére ville natale. 1l disait tous les matins quand il sortait de la maison: Vou prao parlamento! — Je
vais au parlement! O ils parlaient de lewrs petites histoires... Ot ils parlaient de la vie, de politique, du
va-et-vient du monde (curieux, dans un arrét de bus)... De la vie, peut-étve de cette vie que convoquait
Livrogne qui, jour aprés jour, montait les escaliers de A Pedra — la pierre -, de lado a lado — en zigzag —,
en se (nous) disant & voix haute: £ avida — Cest la vie. 5) Le désir de ne pas (ou la peur) dun jour se dire:
Maintenant, il est déja trop tard! [....] 10) Qu'est-ce que tu attends?

2 Adiar: laisser pour demain ou pour plus tard (ainsi pourrait-on aussi parler de « Notre / Lart d’adiar »)

? Divagar: divaguer...

* Portrait de Madeleine de Boisguillaume, femme de profonde mélancolie, qui, dans un autre porirait que
Ramon Casas i Carbé (1866-1932) lui consacre — Au Moulin de la Galette (1892) — fume et boit de

Labsinthe, dans lattente de quelque chose qui peut-étre narrivera jamass.

Is



Ramon Casas i Carbé
En la habitacién, 7. 4.

Collection privée
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Porto, sdbado 7 de marco 2015

A Pinstant ol je vous écris, je ne suis pas la ol je suis. Je suis dans ces pages, je suis avec
vous, potentiels lecteurs. Je suis dans ces pages déja imprimées entre vos mains. Je suis
fantomatiquement dans ce futur. Je suis fantomatiquement 13, en train de vous écrire,
entre vos bras. Assise ou debout, mon corps fantomatique est collé a vous. Mes fesses
frolent vos bassins. Mes omoplates s'appuient discrétement sur vos poitrines. Je peux
sentir les battements de vos caeurs. Et vous les miens. Sont-ils accordés ? Mes bras sont &
lintérieur de vos bras. Mes coudes se plient a 'intérieur de vos coudes. Ces bras & moitié
ou entiérement ou pas du tout habillés qui, avec leurs mains, tiennent ces pages. Les
miennes, mes mains, sont plus vers I'intérieur, en train de taper, au fur et & mesure de
Iécriture et de votre lecture de ces caractéres auxquels vous donnez du sens. Mon cou est
légerement plongé de coté pour laisser de la place de 'autre coté pour que vous puissiez
mettre votre téte et lire ce que je vous écris. Comme un chuchotement, vous entendez
votre voix intérieure répéter ces mots qui vous sont destinés. Vous parcourez avec discré-
tion ou avec empressement ces souffles en regardant au-dessus de mon épaule. J'aimerais
tellement pourvoir vous faire sentir ce que je sens a 'instant... Vos narines sont plus ou
moins A hauteur de mon oreille. Je peux sentir vos respirations. Je peux sentir votre odeur.

Jentends ces mots se dire A voix haute tout en ayant la bouche fermée. J’entends une
voix intérieure qui parle, silencieusement, muettement, moitement. Vous n’entendez pas
la méme voix que moi.

Mais est-ce que jarrive & vous faire sentir ce que je sens A I'instant? Et si j'essayais en
essayant le «tu»?

Je suis fantomatiquement en train de t'écrire entre tes bras. Assise ou debout, mon corps
fantomatique est collé & toi. Mes fesses frolent ton bassin. Mes omoplates s'appuient
discrétement sur ta poitrine. Je peux sentir les battements de ton cceur. Et toi les miens.
Sont-ils accordés? Mes bras sont 4 I'intérieur de tes bras. Mes coudes se plient a I'inté-
rieur de tes coudes. Ces bras & moitié ou enti¢rement ou pas du tout habillés qui, avec
leurs mains, tiennent ces pages. Les miennes, mes mains, sont plus vers 'intérieur, en
train de taper, au fur et & mesure de Iécriture et de ta lecture de ces caractéres auxquels
tu donnes du sens. Mon cou est légerement plongé de coté pour que tu puisses mettre
ta téte de lautre c6té. Comme un chuchotement, tu entends une voix intérieure qui
parle ces mots qui te sont adressés. Tu parcours discrétement ou avec hate ces souffles
au-dessus de mon épaule. J’aimerais tellement pourvoir te faire sentir ce que je sens a
linstant... Tes narines sont plus ou moins & hauteur de mon oreille. Je peux sentir ta
respiration. Je peux presque sentir ton odeur.

Tu entends ces mots se dire A voix haute tout en ayant la bouche fermée. Tu entends une
voix intérieure qui parle, silencieusement, muettement, moitement. Tu n’entends pas la
méme voix que moi, de méme que je n'entends pas la méme voix que toi.

Parlez-moi d’amour, 2013
Sculpture sonore

Parlez-moi d’amour!

Si vous étes... si tu es toujours 1a. Et si on restait en silence?

17
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E Hoje | — Cest aujourdhui

[...] Taire toutes ces voix qui se précipitent, qui se brouillent, qui se battent tout en essayant
d’atteindre quelque chose de stirement inatteignable. Et le temps passe... (Tiempo muerto,
horas muertas. Pasar el tiempo y/o dejar, ver el tiempo pasar. ; Llenar el tiempo ? Remplir, combler
le vide. Cémo matar el tiempo. Comment tuer le temps, dans le vrai sens du terme, le tuer.) Et
petit 4 petit je m*éloigne de toi!

(Tiempo.)

el - . f . d’ ? bl - el . f . d) A . > _
Qulest-ce que tu aurais pu faire d’autre? Qu'est-ce que j’aurais pu faire d’autre  cet instant?
Revenir 4 ses sens; quitter sa chambre, cette chambre;; ressentir son corps/ceeur battre, se battre;
entendre ce qui se passe autour, en dehors, d’ici.
(Tiempo.)
«Qui est 1a!», a crié un homme avec un verre vide 2 la main, a l'intérieur du métro, dimanche

apres-midi. .. aprés avoir levé son verre et dit: « Cest ceci que jaime!» — Quem anda ai? Aucun
des passagers n'a répondu... Y me emocioné. |...]°

5 Opereta A-Mar, 21 décembre 2014, performance, Largo da Repiiblica, Trafaria, Portugal
¢ Extrait de Carta a un desconocido, Paradise, 6 février 2013.
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Muwat Mwat
Jade Foures-Varnier

En marge de sa pratique artistique,
Jade Fourés-Varnier a congu une méthode
de dessin créative, héritée de sa mére et de
sa grand-mere. Le principe consiste & com-
pléter le dessin en reproduisant, ou pas, le

dessin proposé comme modele. Cadavre
exquis ou dessins en cascade — de la tarte
au citron a sa représentation par l'artiste, a
la copie par le lecteur —, il se pourrait bien
que 'on aboutisse 2...

o Née en 1984,
Jade Fourés-Varnier vit a Paris.

® jadefouresvarnier.fr ® mwat-mwat.com
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Cosmonautes perdus
dans les Tatras
Jarmila Mitrikova

& David Demjanovic

22

Apparition of Ethanol, 2015
Pyrogravure sur contreplagué,
rehaussée i Laquarelle, 80 x 60 cm

Le paysage est immense et se déploie sur quatre panneaux de bois dont les veines
affleurent nues 2 la surface. Il s’y découpe net, tout en grisaille. Une montagne
escarpée au centre, une ruine de pierre percée a gauche, une forét de sapins a
droite en fond. Au milieu, comme cerné par cet amphithéitre, un ensemble de
vieux monuments. Le tout rehaussé a 'aquarelle sans que le ton général brunatre
ne disparaisse. Nulle &me qui vive au milieu de ces ruines.

illeurs, toujours dans un paysage

montagneux, un engin spatial
entouré de trois personnages en costumes
folkloriques. Sur un troisi¢me tableau,
une forme géométrique complexe apparait
au centre d’'un lac devant trois femmes
en habit traditionnel. Un autre encore
met en scéne des paysans slovaques au
centre d’un village de montagne, dansant
autour d’un camion portant I'enseigne
Panzerschokolade. Exc.

Cette description pourrait étre aussi
longue que la production & quatre mains
de Jarmila Mitrikovd et Ddvid Demjanovi¢
est abondante. Leur mode opératoire
principal est de puiser, dans I'imaginaire
slovaque, les paysages pittoresques de la
chaine montagneuse des Tatras et des
figures aux habits magnifiquement bro-
dés, puis de les associer a des artefacts ou
des situations historiques anachroniques.
Se télescopent des rituels et des cérémo-
nies du régime communiste ou du régime
nazi de Jozef Tiso, des épisodes héroiques
des Partisans et des monuments grandilo-

quents et futuristes de la Normalisation et,
bien sr, les traditions folkloriques et les
paysages de la Slovaquie éternelle.

Ces télescopages sont d’abord visuels.
Mais, au second plan, s'affichent tous les
stéréotypes des idéologies politiques slo-
vaques, des années 1930 & aujourd’hui.
Tous les poncifs des discours sur I'iden-
tité se trouvent réunis dans ces tableaux a
I'allure d’illustrations de conte. Et le trai-

tement général des panneaux de bois 2

Panzerschokolade, 2012
Pyrogravure sur contreplaqué,
rehaussée i Laquarelle, 125 x 90 cm
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la pyrogravure rehaussés d’aquarelle tend
A renforcer la cohérence de ces scénes de
rituel ou de joie, y compris lorsque 'un des
protagonistes semble étre sacrifié par le feu
ou les armes. Leur douceur n'en souligne
que mieux I'Acreté méme des situations

dépeintes.

La mémoire, Ihistoire et 'identité sont
au centre de cette ceuvre et des préoccu-
pations des artistes. Au coeur de I'Europe,
la Slovaquie est un concentré des ques-
tions politiques et historiques des XX¢ et

T Hear Voices, 2014
Pyrogravure sur contreplaqué,
rehaussée i lencre bleue, 150 x 75 cm

XXI¢ siecles de notre continent. Ce travail
rencontre un véritable écho parce qu’il
met en image, dans une grande simplicité,
la complexité de la question territoriale
et identitaire dont la Slovaquie est un
exemple concret.

Nous pouvons d’abord y lire histoire
politique récente d’'un Etat qui, en un siecle, a
vu de nombreux régimes politiques se succé-
der avant d’étre aujourd’hui une démocratie
au sein de 'Union Européenne, non dépour-
vue en matiére de corruptions modernes
et d’usages politiques archaiques issus des
régimes précédents. Clest également une
histoire millénaire, un récit slovaque, un pays
dont les frontiéres n’ont cessé de se mouvoir
au gré des royaumes et des jeux impériaux.
Les tensions actuelles et réelles au sein de la
société sont, elles aussi, directement héritiéres
de ces jeux de régimes et de territoires.

Mais loin d’étre une illustration pour
ouvrage historiographique, et méme sils
sont consciemment empreints d histori-
cisme jusqu'a 'anachronisme, les tableaux
de Jarmila Mitrikovd et D4dvid Demjanovi¢
jouent de ces images et des outils de pro-
pagande politique qu’ils mettent & nu pour
ne laisser qu'une trace aussi légere que
l'aquarelle mais aussi douloureuse sur la
peau qu'une brilure.

Pour autant, ce geste pyrogravé n'est
ni désespéré ni relativiste. Il s'inscrit dans
une histoire contemporaine de l'art, qui
ne nous est pas famili¢re, mais dont il est
nécessaire de comprendre les enjeux. Nous
aurions tort de saisir 'importance donnée
au folklore comme le retour tardif d’une
néo-avant-garde rendant hommage aux
péres du modernisme slovaque, Martin
Benka ou Ludovit Fulla. Certes, cette
modernité puisant aux sources populaires
est assumée, comme 'est le détournement
du Réalisme socialiste. Mais elle est égale-
ment la mise en perspective d’une histoire
qui est tragiquement autre que la ndtre.

Dans un texte publié & I'occasion

d’une exposition sur l'art slovaque des
années 1999 4 2011, lhistorien et cri-
tique d’art Richard Gregor souligne toute
I'ambiguité de I'application d’un schéma
de I'histoire de l'art contemporain occi-
dental A lhistoire de l'art slovaque'. 11
y a, pour lui, une nécessité de reconsi-
dérer Popposition binaire entre artistes
dissidents et artistes officiels sous le régime
communiste, de méme qu’il conviendrait
de réviser 'émergence d’un postmoder-
nisme au tournant des années 2000 — voire
toute I'histoire moderne et contemporaine
—al'aune de lhistoire slovaque o prévaut
l'idée de domination, qu’elle fut celle des
Habsbourg, des Soviétiques ou méme,
pour certains, des Tchéques!

C’est un schéma idéologique et cultu-
rel qu’il convient de déconstruire, qui
concerne 2 la fois I'histoire du XX siecle

! Richard Gregor, « Authenticity, Tradition
and The Post-national Situation: On

et I'entrée du pays dans la sphére occi-
dentale. Certes, il y a eu depuis les années
1990 une volonté de se débarrasser d’un
modernisme usé par le régime commu-
niste, doublée d’une volonté d’adopter
des critéres occidentaux. Certes, il y a
une « tradition » slovaque marquée par
le Nouveau Réalisme, Fluxus et méme
le Situationnisme, dont trois des grandes
figures les plus connues en France
restent Jualius Koller, Stano Filko ou Alex
Mlyniércik.

Mais si nous inversons la perspec-
tive et prenons soin de partir de la scéne
actuelle, nous voyons bien apparaitre
une problématique post-nationale ins-
crite politiquement et dont le point de
convergence de ces derniéres années a pu
étre la Place de la Liberté 4 Bratislava et
le projet Point 0 porté par Dalibor Baca,
Tomi4§ Dzadon, Michal Moraveik et

Development Predispositions of Slovak Visual 2 Tomds Dzadon, Michal Moravéik, Bod 0,

Art of The "Zero Years"», in Zero Years:
From Priestor to Beskid: Slovak Visual
Art 1999-2011 from Four Curatorial
Perspectives, Povazskd galéria wmenia v
Ziline, Zilina 2011, p. 129-157.

OZ Verejny podstavec, Bratislava 2012.
Les projets mis en ceuvre ont été réalisés par
les artistes Pawel Althamer, Szaboles Kisspdl, Evacuation of Slovakian Elites, 2012
Kristof Kintera et llona Németh.

Voir le site www.verejnypodstavec.com

Pyrogravure sur contreplagqué,
rehaussée de taches, 180 x 125 cm
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Martin Piadek®. En pratique: la mise en
place d’'une déconstruction de lutilisa-
tion de 'art, du design et des traditions
populaires par le discours politique, et la
recherche d’une complexité de la strati-
graphie historique comme antidote aux
difficiles années du populiste Vladimir
Meciar (1993-1998). La Place de la Liberté

fut un enjeu symbolique de reprise de pos-

Ruins, 2013
Pyrogravure sur contreplaqué et peinture,
162 cmx 125 cm

session de I'espace public par les citoyens et
de conservation de la mémoire, y compris
la plus dérangeante de l'histoire de pays.

Jarmila Mitrikovd et Ddvid
Demjanovi¢ sont issus de la génération
suivante. Ils héritent de ce combat, d’'une
situation de politique culturelle ol I'art
contemporain est ignoré et d’une visibilité
internationale limitée. Au-dela de leur
appétence pour l'histoire et les traditions
populaires, I'enjeu de leur travail et celui
de leurs prédécesseurs immédiats est bien
le réexamen de leur histoire singuliere, &
l'aune de la réalit¢é méme du processus
historique slovaque — un enjeu également
décisif pour la scéne tcheque et celles, plus
globalement, des pays d’Europe centrale.
Et cette complexité européenne des sin-
gularités est une arme d’une redoutable
efficacité face aux simplifications et aux
approches généralisantes, pour ne pas dire
globales, de I'art & 'échelle du continent
pour assumer et conserver la pluralité du
monde.

Jean-Marc Avrilla

* Nés en 1986 et 1985,
Jarmila Mitrikovd et Divid Demjanovié
vivent a Bratislava, Slovaquie.

* www.jarmilamitrikova.com

Pawel Althamer
Freedom Square, Place de la Liberté,
Bratislava, septembre 2012

Cult of Goddess Morena I1I, 2015
Pyrogravure sur contreplaqué,
rehaussée i Laquarelle, 170 x 120 cm
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Guillaume Constantin

A tout seigneur, tout honneur: Guillaume Constantin
et sa pratique quotidienne de la photographie 4 la volée
et au téléphone avait inspiré cette rubrique. Le dernier
opus d’Off the Phone revient naturellement 2 sa série des
«Everyday Ghosts», initiée en 2008. Elle est pour lui «une
mémoire presque rétroactive de matériaux, de situations,
de moments et d’apparitions».

Off The Phone

«Regarder les choses d’'un point de vue archéologique,

Clest comparer ce que nous voyons au présent, qui a

survécu, avec ce que nous savons avoir disparu. »
Georges Didi-Huberman, Ecorces, 2011

o Né en 1974, Guillaume Constantin vit a Paris.

* retroactivepictures.tumbly.com/archive
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La vie privée des plantes
Morgan Courtois

Ohmu No Bousou (to Nausicai), 2014
Techniques mixtes, 60 x 60 x 160 cm
Photo: Aurélien Mole

Courtesy Florence Loewy, Paris

| lui arrive de travailler comme jardi-

nier pour arrondir ses fins de mois;
Mondrian peignait des fleurs pour gagner
sa vie. Pour autant, c’est aprés avoir décou-
vert la série d’émissions La Prodigieuse
aventure des plantes de Jean-Marie Pelt et
Jean-Pierre Cuny que le travail de Morgan
Courtois a pris un tournant botanique.

«Clest arrivé & un moment ol je lisais
beaucoup de théorie, notamment sur le
minimalisme. J’avais besoin de revenir 4
des questions plus primitives. La plante,
Clest aussi la lutte pour la survie et les
moyens formels pour y arriver. J’ai trouvé
une définition de la plante comme "une
somme de réactions face au milieu". J’ai
eu envie de travailler 4 partir de ¢a.»

La fusion de I’héritage minimaliste
et de la croissance des formes naturelles
sexprime chez Morgan Courtois dans un
corpus d’ceuvres aux formes en expansion,
instables, perméables. Diplomé des Beaux-
Arts de Lyon en 2012, il commence par
s'intéresser A trois figures qui remettent
en cause, dans les années 1970, le dogme
du minimalisme: Lynda Benglis, Marc
Camille Chaimovicz, Isa Genzken. Parmi
ses nombreuses envies, celle de mener un
entretien avec chacune de ces trois figures.
Pour le moment inachevé, ce projet le mit
néanmoins sur la piste de formes étranges,
organiques, qui racontent d’elles-mémes
les gestes dont elles sont issues.

Peux-tu me parler du minimalisme
dégingandé de ces formes creuses, inache-
vées, parlantes, qui est celui de certaines de
tes premiéres ceuvres ?

C’érait trés béte. J’avais commencé
par faire des volumes géométriques en
ayant une sorte de fascination pour
leur pureté et pour ce quelles repré-
sentent aux yeux de la science. Je suis
trés mauvais en mathématique mais

je voyais ¢a de fagon poétique: 'oc-
tatdre était I’Air, le tétraédre le Feu...
Et certaines formes géométriques comme

licosaédre éraient assimilées au virus et &
Peau. A cette époque, je lisais des textes
des années 1960 et 1970, notamment
ceux de Donald Judd qui parlait d’anti-
narrativité, d’extériorité de Pceuvre et
de tautologie. Ces formes hermétiques,
égocentriques, n'ayant de rapport qu'avec
elles-mémes, ont fini par me faire pen-
ser A des caractéres. J’ai alors fait des
colonnes rectangulaires aux proportions
humaines recouvertes de tissu plus ou
moins tendu. J’ai également écrit des
monologues absurdes que disaient les
sculptures: javais en téte I'image d’une
sculpture minimaliste ivre et bipolaire
qui aborde des questionnements propres
a sa condition. Elle s'en plaint, passe par

Give Me More (Addict Shape), 2011

Bois, velours, lampes, rose, enceintes diffusant
un texte lu par un synthétiseur vocal,
40x40x 180 cm
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plusieurs états émotifs et finit trés ivre. Il y
avait aussi des colonnes plus dogmatiques
et agressives qui donnaient des ordres,
d’autres plus débraillées dont la structure
était apparente.

T mas dit avoir beaucoup travaillé a
partir de la symbolique des fleurs.

Pour moi, la symbolique des plantes est
plus liée a la facon dont elles vivent et au
processus de morphogeneése. Il y a deux ans,
j’ai commencé A cueillir des plantes mortes
que je trouvais dans les jardins, les parcs ou
au bord de la route pendant les embouteil-
lages. J’ai ensuite constitué des bouquets
qui étaient intégrés a d’autres objets de
mon atelier. La symbolique est davantage
liée a I'endroit ol je trouvais ces plantes.
Tout le monde ne voit pas la Passion du
Christ dans la passiflore et C’est tant mieux.

Les Bouquets diplomatiques (recto), 2014
Impression recto-verso en quadrichromie,

29,7 x42 cm

Il y a en revanche un langage des plantes
trés élaboré, notamment dans les relations
que certaines espéces entretiennent avec
d'autres: le hétre, par exemple, échange
des minéraux contre des sucres; le douglas,
qui garde ses feuilles en hiver, vient en aide

Bouquet d’autoroute I, 2013
Techniques mixtes, 10x 10x 170 cm

au bouleau, et réciproquement lorsque ce
dernier retrouve son feuillage au printemps;
l'acacia entretient une «relation» avec les
fourmis pour que celles-ci le protégent.
Mais ces histoires n’interviennent pas tou-
jours directement dans ma pratique, elles
sont des temps de respiration.

Tit travailles en ce moment sur une sculp-
ture en forme de pied. Cela me rappelle qu'un
certain nombre de tes ceuvres gardent la trace
de tes mains, comme les sculptures en alginate
que tu avais exposées au Creux de I'Enfer
(2013), qui mélent des fragments de mains
a des masses informes. Y a-t-il pour toi un
langage des traces du corps comme il y a un
langage des fleurs?

Dans les deux cas, il y a un rapport phy-
siologique aux choses. Les ceuvres exposées
au Creux de 'Enfer étaient des accidents
lors d’un processus de moulage. J’avais
envie de reconstituer un corps mais j’ai
fini par me concentrer uniquement sur des
gestuelles de main. Comme dans le projet
pour le programme Hors-les-murs du Parc
Saint Léger (Les Trépignements du Fakir,
2015), I'idée de reconstituer un corps dans
la salle d’exposition était déterminante. La
sédentarité de la plante fait quelle doit sans
cesse étre en alerte. Il me semblait intéres-
sant de partir de cette sensibilité et de la
déplacer & notre échelle. Ce pied, qui prend
tout I'espace de mon atelier, est I'élément
central autour duquel d’autres éléments
vont sajouter en plus des réalisations de
Kevin Bogey, Julie Gufler et Rosa Joly qui
partagent ce rapport physiologique.

Il me semble que ce qui relie tes cenvres,
cest cette idée quelles débordent de leur
simple role «dobjets d'art». Tu mas parlé
deenvres qui pourraient étre utilisées en cas
de cataclysme, deuvres qui dégagent de la
chaleur, de peintures qui sadaptent aux sai-
sons. Est-ce une maniére de créer des objets

vivants, qui sinscrivent dans une tempo-
ralité, les rapprochant ainsi d'étres vivants
trés lents?

Dans son ouvrage Mondes animaux et
monde humain (1934), Jakob Johann von
Uexkiill parle du temps de la mouche et
de pourquoi il est difficile de l'attraper.
Elle voit beaucoup plus vite; nous ne par-
tageons pas la méme temporalité. Comme
lorsque Gilles Deleuze dans son Abécédaire
(1988) parle de la tique qui peut rester
plusieurs années sur une branche avec un
métabolisme ralenti au minimum pour
étre réactif 4 la chaleur de la béte qui va
passer en-dessous. Cette volonté de penser
d’un point de vue non-humain est 'une
des choses qui parcourt mon travail. Le
devenir-mouche, le devenir-bactérie ou le
concept de la «soupe primordiale» sont
quelques-unes de mes pistes de travail.

Introduction et entretien
par Camille Azais

o Né en 1988,
Morgan Courtois vit a Paris.

Still Life VI, 2014

Ordinateur portable enterré, terre noire,
plirre, coquillages et matériaux divers,
30x30x 50 cm
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Prix Jean-Francois Prat
pour l'art contemporain
Quatrieme édition

Le Prix Jean-Francois Prat est remis annuellement a
un artiste, francais ou étranger, dont 'ceuvre est par-
ticulierement représentative des enjeux internationaux
et de l'actualité de l'art contemporain, principalement
de la peinture.

Créé en 2012, le prix honore la mémoire de
Jean-Francois Prat, disparu en mars 2011. Avocat et
cofondateur du cabinet Bredin-Prat, il fut également,
avec sa femme Marie-Aline Prat, un collectionneur d’art
contemporain avisé et passionné.

Choisi par un comité de sélection composé de Marie-
Aline Prat, Juliette Laffon, Frédéric Bonnet et Frédéric
Briére, chacun des trois artistes nommés est présenté par
une personnalité qualifiée — critique d’art, commissaire
d’exposition, historien de I'art — devant les associés du
cabinet, lesquels décernent le Prix. Accompagné d’une
exposition et d’un catalogue, le Prix Jean-Francois Prat
est doté de 20 000 euros pour le lauréat et de 2 000 euros
pour chacun des deux autres artistes.

En 2015, Philippe Decrauzat, Maude Maris et
Raphaélle Ricol sont les artistes nommés pour la qua-
tri¢me édition du Prix, parrainée par Caroline Bourgeois.
En 2012, la premicre édition du Prix, placée sous le
parrainage de Jean-Jacques Aillagon, réunissait Farah
Atassi (lauréate), Gavin Perry et Leslie Vance; en 2013,
Guillaume Bresson, Mathieu Cherkit et Matt Saunders
(lauréar) participérent a la seconde édition du Prix sous le
parrainage de Jennifer Flay; en 2014, sous le parrainage
de Christian Langlois-Meurinne, furent présentés Zander
Blom (lauréat), Stelios Faitakis et Rezi van Lankveld.

he Jean-Francois Prat Prize awards annually a

French or foreign artist, whose work and approach
are particularly representative of the international issues
and of the landscape of contemporary art, in particular
of painting.

Founded in 2012, the Prize celebrates the memory
of Jean-Francois Prat, died on March 2011. A lawyer
and co-founder of the Cabinet Bredin-Prat, he also
was with his wife Marie-Aline Prat a wise and fervent
contemporary art collector.

Selected by an artistic committee made up of
Marie-Aline Prat, Juliette Laffon, Frédéric Bonnet,
and Frédéric Briére, each of the three selected artists
is introduced by an expert—a curator, an art critic,
an art historian—to the partners of the law firm who
award the Prize. Accompanied by a catalogue and an
exhibition, the Jean-Francois Prat Prize grants 20 000
euros for the winner, and 2 000 euros for the two
other artists.

In 2015, Philippe Decrauzat, Maude Maris and
Raphaélle Ricol are selected for its fourth edition chai-
red by Caroline Bourgeois. In 2012, the first edition
of the Prize was presided by Jean-Jacques Aillagon, and
the selected artists were Farah Atassi (winner), Gavin
Perry, and Leslie Vance; in 2013, the Prize chaired by
Jennifer Flay selected the artists Guillaume Bresson,
Mathieu Cherkit, and Matt Saunders (winner); in
2014, under the presidency of Christian Langlois-
Meurinne, the selected artists were Zander Blom
(winner), Stelios Faitakis, and Rezi van Lankveld.

Prix Jean-Frangois Prat

Cabinet Bredin-Prat

130, rue du Faubourg Saint-Honoré
75008 Paris — France
www.prixjeanfrancoisprat.com



' Philippe Decrauzat

La pratique de Philippe Decrauzat déjoue la pas-
sivité traditionnelle du tableau, de sa présence
spatiale, de ses effets et de ses sources. Le vocabulaire
formel et chromatique auquel I'artiste recourt dans ses
tableaux est exceptionnellement restreint. Il consiste le
plus souvent en de nombreuses lignes, alternativement
droites, sinueuses, paralleles, chevauchées ou encore
entrelacées, qui générent de puissants effets de moiré.
La découpe, le plus souvent symétrique, de certains
chassis vient parfois prolonger ou renforcer l'effet de
torsion, voire 'impression d’une véritable volte-face,
ol le tableau, pourtant plat, semble se retourner sur
lui-méme. [...] Lceil n'est plus flacté mais singulie-
rement chahuté; il fait expérience commune de sa
propre élasticité et d’un continuum aussi fascinant
qu'insaisissable, ceci & mesure qu'il évolue au sein d’'un
univers visuel dépourvu de début et de fin, de centre
et de périphérie, d’endroit et d’envers.

La contemplation de ces tableaux déclenche ainsi
un vertige «cinétique», pourrait-on dire, en asso-
ciant lartiste & I'histoire de I'abstraction des années
1950-1960, tant son travail traduit une conscience
particuli¢re de l'instabilité du réel, une tension
constante entre ordre et chaos. Néanmoins, et c’est
une différence fondamentale, la géométrie de ce
régime visuel radical se veut intimement liée aux uni-
vers imaginaires dont elle est issue; pour le formuler
en des termes architecturaux, la «facade» de I'ceuvre
n'est pour Philippe Decrauzat que la partie émergée
d’une structure sous-jacente.

Pour aussi concentrée, efficace et minimaliste
qu’elle paraisse, chaque ceuvre s'avére profondément
nourrie de lhistoire de I'abstraction concréte et
optique, du cinéma, de la vulgarisation scientifique
ou encore de la musique et de ses échos graphiques.
[...] Pour peu que 'on s'abandonne & une expérience
visuelle soutenue, ces espaces ambigus et palpitants
démontrent par eux-mémes, seuls sur un mur et sans
un mot, pourrait-on dire, une capacité exceptionnelle
a s'incarner et A habiter notre regard.

Né en 1974, Philippe Decrauzat

vit et travaille & Lausanne et Paris.

1l est représenté par les galeries
Praz-Delavallade, Paris; Mehdi
Chouakri, Berlin; Elizabeth Dee,
New York; Parra & Romero, Madrid.

Philippe Decrauzat’s practice outsmarts the tra-
ditional passivity of painting, with its spatial
presence, its effects, and its sources. The formal and
chromatic vocabulary used by the artist in his pain-
tings is exceptionally restrained. It usually consists of
a multitude of lines, alternately straight, undulating,
parallel, overlapping or even interwoven, which gene-
rate powerful moiré effects. The shaped cut, usually
symmetrical, of certain frames sometimes extends
or reinforces the effect of twisting, giving even the
impression of a real U-turn, where the painting,
although flat, seems to be turning round on itself.
[...] Theeye is no longer flattered but rather heckled;
it experiences both its own elasticity and a continuum
which is as fascinating as it is elusive, as it evolves in
a visual universe without a beginning or an end, with
no centre or periphery, without a right or wrong side.

Contemplation of these paintings thus triggers a
“kinetic” vertigo, one could say, associating the artist
with the abstraction of the 1950-1960’s, as much as his
work translates a particular awareness of the instability
of reality, constant tension between order and chaos.
Nonetheless, and it is a fundamental difference, the
geometry of this radical visual regime is supposed to
be intimately linked to the imaginary universe from
which it is born; to put it in architectural terms, the
“facade” of the work is, for Philippe Decrauzat, only
the emerged part of an underlying structure.

As concentrated, efficient and minimalist as it may
seem, each work proves to be deeply nursed by the
history of concrete and optical abstraction, by cinema,
by scientific popularisation or even by music and its
graphical echces. [ ...] If only the viewer were to give
way to a sustained visual experience, these ambiguous
and exciting spaces demonstrate by themselves, alone
on a wall and without a word, one could say, an excep-
tional capacity to incarnate and inhabit our mind’s eye.

Matthieu Poirier

Born in 1974, Philippe Decrauzat
lives and works in Lausanne and Paris.
He is represented by the galleries
Praz-Delavallade, Paris; Mehdi
Chouakri, Berlin; Elizabeth Dee,
New York; Parra & Romero, Madyid.

Vertical Wave Mirror Symmetry, 2014
Dyptique/Diptych

Acrylique sur toile/Acrylic on canvas,
291 x 68 cm chacun/each

Courtesy Galerie Praz-Delavallade, Paris




'Maude Maris

Peintures d'espaces

L’art de Maude Maris procede de l'intérét parti-
culier qu’elle a toujours porté a la question des
rapports entre architecture et nature, comme il en est
notamment de ces «fabriques de jardin» que sont ces
constructions 4 vocation ornementale imaginées au
sein d’un espace paysager. Tour A tour peintre, dessi-
nateur et sculpteur, Maude Maris fonde sa démarche
sur une approche rigoureuse dont les compositions
s'apparentent au genre tantdt de la nature morte,
tant6t du paysage comme autant de jeux de compo-
sitions, de circulations et d’emboitements d’espaces.
Dans une atmosphére de silence feutré que regle un
subtil travail sur la lumiére, les ombres et les reflets,
les «objets » — ou fragments d’objets — plus ou moins
organiques quelle y emploie réferent tant a I'idée de
nature qu’a celle du corps.

Pour la plupart réalisés sur le mode du moulage,
sinon récupérés ici et 13, ces objets sont tout d’abord
le prétexte 4 la fabrication d’une petite maquette qui
permet & I'artiste d’envisager tout un lot de possibles
mises en scene qu'elle photographie par la suite.
Limage finalement retenue est alors le modeéle de
la peinture dont la lente exécution joue de rapports
d’échelle improbables, de tons volontiers froids,
d’effets de matiére et de transparence, d’occlusion et
de trouée, jusqu'a son achévement. Quelque chose
d’une énigme est alors & 'ceuvre dans les peintures
d’espaces de Maude Maris qui invite le regard a y
déambuler mentalement, voire 4 s’y perdre en quéte
d’un ailleurs indicible.

Paintings of Spaces

M aude Maris™ art originates in the particular
interest she has always had in the relationship
between architecture and nature, as is notably the
case of those “folly buildings,” those ornamental
constructions imagined in a landscaped area. Maude
Maris, in turns, painter, drawer and sculptor, bases
her work on a rigorous approach, with her compo-
sitions sometimes resembling the genre of still life,
sometimes that of landscape, like playing with com-
positions, circulations and spaces fitting together.
In an atmosphere of muffled silence regulated by
a subtle handling of light, shadows and reflections,
the more or less organic “objects”—or fragments of
objects—that she employs there refer both to the
idea of nature and to that of the body.

The objects, most of which are made using
moulds, otherwise collected here and there, are
first of all the pretext to make a small model which
enables the artist to envisage a whole range of pos-
sible scenes that she then photographs. The image
finally selected is then the model for the painting,
the slow execution of which makes use of unlikely
ratios of scale, intentionally cold shades of colour,
effects of matter and transparency, occlusions and
holes, until its completion. Something of an enigma
is then at work in Maude Maris” paintings of spaces
which invites someone’s eye to mentally meander,
even to lose its way, while searching for an undefin-
able “elsewhere.”

Philippe Piguet

La Forteresse, 2014

Huile sur toile/Oil on canvas, 92 x 73 cm
Courtesy Galerie Isabelle Gounod, Paris
Photo: Nicolas Brasseur

Born in 1980 in Caen, Maude Maris lives
and works in Paris. She is represented by
Galerie [abelle Gounod, Paris.

Née en 1980 i Caen, Maude Maris vit et
travaille & Paris. Elle est représentée par la
Galerie [abelle Gounod, Paris.



'Raphaélle Ricol

Raphaélle Ricol est 'une des plus grandes sur-
prises qu'il m’ait été donné de ressentir. J'étais
allé dans son atelier — si on peut appeler atelier le
trés petit rez-de-chaussée qu’elle occupait alors — sans
presque savoir qui elle était, n'ayant vu d’elle que
deux ou trois ceuvres. Il a suffi de quelques toiles
pour que se forme la conviction quil y a 1a une
artiste d’une grande force, libre de toute référence,
pure singularité surgi on ne sait comment.

Alors que tant de jeunes artistes issus des écoles
d’art hésitent entre des références et abusent de la
citation, elle, qui n’'a pas suivi ce cursus, a su trés
vite trouver les moyens plastiques d’une expression
qui peut étre d’une cruauté inquiétante ou d’une
ironie moins dure, entre absurdité et satire. Ainsi,
des moyens picturaux, d’ordinaire étrangers 'un a
l'autre, sont associés: lacrylique et la bombe par
exemple, dont les tracés peuvent étre compris comme
des salissures infligées & I'ccuvre d’art, elle-méme
porteuse de transgression, dans une tension d’expres-
sion adéquate. Quels que soient leur tonalité et leur
degré d’intensité psychique, ses toiles ne tolérent
aucun compromis. On remarque d’abord, parce
que leur impact est immédiat et brutal, les toiles ot
elle condense, simplifie, obtient la formule visuelle
la plus épurée: une créature indéfinissable dans un
espace trop vaste pour elle, par exemple.

A Pinverse, ses compositions les plus étranges
exigent qu'on les regarde longuement, le temps qu'il
faut pour repérer tel élément d’abord resté inapercu
et tout décrypter: I'allusion politique, le fait autobio-
graphique ou le détail quotidien. II arrive aussi que
I'ceuvre se forme par la juxtaposition de plusieurs
toiles de format différent, auxquelles l'artiste ajoute
de temps en temps de petits objets. [...] Cun des der-
niers tableaux que j’ai vu d’elle suscitait un sentiment
d’angoisse et 'impuissance douloureux. C’est en cela
que la peinture de Raphaélle Ricol est exactement et
impitoyablement celle de notre monde.

Née en 1973 i Lyon, Raphaélle Ricol vit
et travaille & Paris et Tours.

Raphaélle Ricol is one of the greatest surprises
which I have been given the opportunity to expe-
rience. I went into her studio—if one can call the
tiny ground floor premises that she had at the time a
studio—almost without knowing who she was, having
only seen two or three of her works. It only took a few
canvasses to be convinced that she is an artist of consi-
derable force, free of any references, unique singularity
springing forth somehow.

While so many young artists who have attended
art school hesitate between references and over-quote
them, she, who did not take that route, was very quickly
able to find the means of giving form to an expression
which can be of a worrying cruelty or of a less harsh
irony, between absurdity and satire. Therefore, pictorial
resources, ordinarily alien to one another, are brought
together: acrylic and spray paint for example. The spray
marks can be seen as deliberate sullying on the artwork,
itself already bearer of transgression, in a tension of
adequate expression. Whatever their tonality or their
degree of psychological intensity, her paintings leave
absolutely no room for compromise. First of all one
notices, because of their immediate and brutal impact,
the paintings where she condenses, simplifies, obtains
the most refined visual formula: an undefinable creature
in a space too vast for it, for example.

On the contrary, her strangest compositions require
long contemplation, the time it takes to detect some
detail or other which was, at first, remained unnoticed,
to decipher the political allusion, the autobiographical
element or the detail of everyday life. The painting can
also sometimes take form by the juxtaposition of several
different sized canvasses, to which the artist occasionally
adds litte objects. [...] One of her last paintings I saw
aroused a painful feeling of anguish and helplessness.
That is why Raphaélle Ricol’s painting is exactly and

mercilessly that of our world.

Philippe Dagen

Born in 1973 in Lyon, Raphaélle Ricol

lives and works in Paris and Tours.

Sans titre (gaz et téléphone), 2013
Acrylique sur toile/Acrylic on canvas,
114x 147 em

Courtesy Pinault Collection

Sabot d’age IV, 2009
Acrylique et peinture & la bombe sur toile/
Acrylic and paint on canvas, 80 x 120 cm
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Zander Blom Carosposo [
Lauré art 201 4 du P rix el oo Py cckn

Jean-Francois Prat i vl

Infermations - CarsSpaso

Prochaines séances
i la Cinégmathaque
Roberi-Lynan, Paris,
18h-20h

12 mai: Cecile B. Evans

g Bt Bopirn i s b s o b B

9 juin: Marc Camille -RESISTANCE DES MATERIARUX

Chaimowicz
_,."r:lﬂ

LE GRAND GaFE
VEMTRE D'ART COMNTEMPORER|N

GHTHOUAE BLAYT -
. 15-0

- wrein ke o e galvt nogair
1.568 Untitled, 2013 e Pt CAFE EMTREL LIBEL

Né en 1982 & Pretoria, Zander Blom Born in 1982 in Pretoria, Zander Blom Huile sur lin/Oil on linen,

vit et travaille i Johannesburg. lives and works in Johannesburg. 152,5x107,5x5 cm

1 est représenté par Stevenson, He is represented by Stevenson, Courtesy Stevenson, Cape Town/

Le Cap et Johannesburg. Cape Town and Johannesburg. Johannesburg
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